Suuba Pilan

Mglocel 3¢ - Prichindel

Melodes de frian frenbue ced mice
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— Bi-ne, Mol-cu—gor ! — Voi wefi goiibi fa — sud,
Rond. 1 — “Vaia’ymine,ﬂalethayé, e/l/e-m/ucalgiaa intieagd, Fi-am uilal oi vine mama! — Bine ci fi-ai dol lu seama, da — !
Rand. 2 — Crod cdi-i bine sd flecim, Fe mama s-c aglefliom. Ce mull se va bucuna, Cand fro loli ne va vedea!
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Aeorgan din ce in ce mai vepode, luindu-se la inliecore. %ohnde/m&mamdea/wu//mleﬁum,ﬁhdmm
m/eaaﬁm“lammu/@mo/(%cﬁaXXIﬁay 28, vand. 1) De-odalis, Miglocel se impriodici de bomol si... buf! (%oﬁaXX”/my 28,
vand. 2) Re se afpofie in graba, si-4 ajule fhalole mai mane: ,, Vodefi dacd ru sundeli alonfi?““ isé dadu ea cu finerea. Sliind cine esle
winovalid, %o/mm/e/&tw%ead de linguiascd: 5, Ve de mine, M’oa/w, lo-ai lowil la me/w'a'm.’“@a/ayw)am/a e gala. Jﬁ}%wld-a lovil
W,h/maaoﬁul&emhuamﬁtcmmwm %&hum@u@aw}a/oémyeénoyae/fﬁ/éoe/ (MXXIHW?& vand. 3-4).
Wmdemmm,mémmaa/m/mlwm é%mmadeﬁwaﬁwmﬁdmhemmﬁmaﬁam 2 Dai vote, vd tog, sund mama
W’%ea-amh/rrﬁhlma?’ jnamm&z némeond nu-3¢ maé amindegle. de meolcugorud 1imas acasa, depraile, dmkdedomaﬁft
singuatec, of ayloafli vieun semn de la coi flocals. Vocoa pudornica a manie 1isund find la o. Womy,mde/wémm
¢ vdspunse cil fudu de lane: ,,Fa-fafu ... Dar dogeaba! Ce froale ajula un biol mele rimas acasi?! (Leclia XXIV, pag. 29) ,,— Eu va
cumpdin fucdiic §i voi v collali!“ i doforni mama, adunand in juri—ife cei bei. (Leclia XXV, pag. 30) Aoum se simd apinali yi-an
wilad micud lor necay. Cand aud de jucinii, vor o le frrimeasci. Unde, aice in duwum ? Mama se gindi s beacd fre la bunioa. Sl chiar
in afpcfiicre. e se va bucua babiinica sdi-gi vadd neprofic! (Leclid XXVI, pag. 31) %m}u/m&?/m/tﬁhua’eﬁe scands, burica i sfuise
mame: N le mai cumpina alidea jucinii, ci dau frin baf decbignic co sund. ‘s dar ié mangdidie didgasles fre coppii! Bund ca de
a&m,mmna%&;w%«éa’m/e&ndmgd ,,—:/fﬁ}loce/, c'-m'&;wa'}lalﬁem’dw'aa'ntmww?”m sa glie oa.
— Da, Aaoﬁanmndéwafﬁu/oao/a’eye%@ visrumse imeodiad Prickinded.
- qgé/edeyeéax&wn?
— BGinci, se pripi Prichindel.
-m'mylodwvemgew@e/e?ilmﬁﬁﬁ/a HRe. %l)m'/ammmﬁy'aha'hmmaﬁﬁi.
— Vad ou oi n-afi ol degeata loalis yiua. Haidefi sa-umblim la fuciiii. Uile, Prichindel, lu frrimesle wn wsulel de califea.
— Crod cii~ un wis frolm, oﬁicuw/micﬁey/wga/aw/.
— fﬁ-mya’u/, rue—i nice wis frolar, nici wis bun '€ chiar wisulofud Marlined. (Loclia XXVII, frag. 32)
e/ﬁh/maa/maammmoouﬁeﬂmw/otaﬁ. De 6ub capac, afiru cova ciudal.
— Asba~i frondue Miglocel?
— Da! Miplocel frvimesle un ymeu, asemenctweelui din provesle; wecd sus, frand la noii... (Yecia XXVIII, fag. 33)
%w'c/ot'édieﬁ'og&_ummm. %MMWa,Wme@mdmﬁum@le
— €e bine ci bale frufin vanbul! se bucuni Meglocel. Uilali-vi cil de sus inalf ymeul! (hag. 34-35)
26




—

o
’ /\r\\
vt
\\—of&) /
S NS Lo 1
(YD S v 1
‘\& ——
s
>~

3

)

3

2

1a




Privire asupra Metodei de pian Mijlocel si Prichindel

Premergator, sd facem céteva consideratii despre copiii care ne sunt frcredinati: este vreun criteriu in decizia de a-i reline pe
unii, sau pe altii? Majoritatea prezintd un auz suficient de bun pentru scopul propus, desi nu toti sunt foarte dotati. ,,Exceptiile” se disting
imediat prin acuitatea perceptiei auditive, prin memoria muzicald. Discutind acestaspect cu un recunoscut pedagog al pianului, a spus: ,,La
instrument sd rdmdnd copiii care se cer!“... Cand deschid singuri capacul pianului, cei mici sunt fascinati de claviaturd; curiozitatea
caracteristicd varstei 1i face si tatoneze ,,Jucrul® nou descoperit si, in orice pozitie corporald s-ar afla, incep si se joace, apidsand clapele cu
céte un deget. Aud sunete, incearcid inci o datd, sar de la un registru la altul, ,,zdringéne* un timp, apoi se plictisesc si revin la ale lor. Cate
unul, afld cd acest ,ceva® cintd si incepe sd caute pe clape melodiile stiute. De obicei, copilul nu are cum sé-si facd singur prima
experientd, pentru ci pianul lipseste din casd; dar il poate vedea la televizor, intr-o sald publicd, in altd familie. Cénd el pare atras in mod
deosebit, pirintii se adreseazi unui profesor si, dacd sunt incurajati, incearcd si procure pianul dorit de copil. Simtim o mare rispundere
fatd de fiecare incepitor, chiar dacd nu videste calitifi exceptionale:il putem imbogifi sufleteste, sau i répim inutil cea mai pretioasd
perioadd a vietii. ,,Muzicalizarea* copiilor este o problema legati de atitudinea profesorului; dacé el intelege ci acest scop cere stipanirea
mai multor domenii ale cunoasterii, va reusi sd iasd din rutind, sd patrundd psihologia vérstei si sd atragd incepdtorii spre studiu. Deseori,
copii cu inzestrare multumitoare au ajuns buni muzicieni datoriti ‘unui pedagog competent, iar talente reale s-au pierdut pentru ci au fost
superficial tratate. indrumarea copilului foarte talentat constituie owdatorie de onoare fatd de muzicd si cere o atentie deosebita.

Independent de dotarea copilului, €l vine cu un mod de reprezentare diferit de al nostru, al adultilor, are o viatd sufleteascd mai
intensd, se raporteazi altfel la lumea din jur. Nestiutor, se expune,tuturor primejdiilor, trece prin dureri corporale cauzate de impactul cu
mediul, suferd esecuri, dar are si izbanzi care-1 fac peste misusi de fericit. Relatia lui cu inconjurul se stabileste prin simturi, mai ntai
gustativul si tactilul, apoi vizualul si auditivul. in amalgamul*amorf de senzatii, domind cele primare, dintre care sirn;ul tactil, extrem de
sensibil la vérstele mici, va fi cultivat in cazul nostru, cand"vom forma diferentierea touché-ului (apésarea clapei) si controlul-acestuia.
Copilul memoreazi limitat sau hipertrofiat ceea ce percepe prinyviz, misurind totul fatd de pértile corpului siu, pe care-1 descoperd pand la
sase ani. Memoria auditivé refine date precise (micunatul'pisicii, claxonul masinii etc.) si semnale cu sursd neindentificati pe moment.
Mentalitatea lucreazd intens sub imperiul viefii sufletesti,.cdnd atragerea i respingerea sunt instinctuale. Ceea ce place copilului,
deschide drumul spre el. Preferinta cea mare riméne joculliber, dus cu uvitare de sine pani la epuizare. Cit de frustrati sunt copiii care se
joacd in spatiul inchis al locuintei ordsenesti! Tocmai lor, pianul poate si le declanseze imaginatia si elanul. Pentru aceasta, consider cid

invitarea muzicii si formarea deprinderilor instrumentale trebuie si se facd prin ordonarea jocului, unde profesorul se implicd in cel mai
discret mod.
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Povestirea asigurd continuitatea lectiilor de pian, mentine interesul pentru ceea ce va urma. Ar fi bine ca profesorul sd o
comunice departajat in timp asa cum este previzut de Metoda. La prima intélnire, dupd ce se cunoaste cu copilul, ii prezintd sectiunea
primd a povestirii, fie prin nararea din memorie, fie prin citire. Expunerea verbali va fi 1ntrerupta pentru ca profesorul si redea (Vocal pe
claviaturd sau in ambele modalititi) piesa muzicald in care se reflecti portiunea literard parcursa Se continud astfel, prin alternarea vorbirii
cu cintarea, pand la sfargitul primei sectiuni, chiar daci va mai fi necesari inci/osintalnire pentru aceasta. Copilul se deprinde sd stea linistit
si atent cat mai mult timp in pozitie s1m11ara cu aceea de la pian, adicd fard sdsse sprijine de speteaza scaunului. Totodatd, el intuieste cd pe
clav1atura se poate reda continutul textului impreund cu melodia; perceptia'sonori tinde spre acumularea muzicali intentionatd, incat la
urmdtoarele intélniri isi va am1nt1 personajele, le va imita prin gesturi $i prin cantare: melcul Tnainteazi pe cirare si ,,sopteste“ Fa-fa- fa
Prichindel sare de pe un picior pe altul, jucindu-se cu sunetul Sol etc. Selva putea evalua capacitatea atentiei, acuitatea perceperii 31
calitatea memoriei muzicale. Daci in acelasi an ne vin mai multi mcepaton la clasd (de exemplu, scolari din clasa I), putem si-i reunim
pentru prima parte a povestirii, apoi vom incepe lectule 1nd1v1duale In aceasti situatie, intervine emulatia care méreste interesul i gradul
de participare. Cénd copilul si-a insusit piesele primei sectiuni (in citéva saptamam) ne vom opri dm predare si-i vom cere sd redea
integral tot ceea ce a refinut pand aici din povestire si din partea muzicald. Acum se poate organiza primul ,,concert* in familie, intre
prieteni sau la scoald, procedeu absolut necesar pentru snmularea copilultii'care va dori si comunice prin muzici si va cipita dezinvoltura
necesara.

Am respectat graiul simplu al copiilor si modul lor de adresar¢, dand textului o usoard nuantd literard. Cuvintele si expresiile mai
evoluate sunt subliniate. Cel mic va retine cit poate, nu vom interveni cu corecturi in momentul cand el povesteste, 11 vom lidsa sd cinte
spontan, fird observatii asupra redérii pianistice.

Cu a doua si a treia parte a povestirii se va proceda la fel. Pe misuri ce inainteazi in studiu, copilul trece la congtientizarea
mijloacelor instrumentale, vrea si cinte cit mai expresiv la pian. Deocamdati, ne imitd pe noi, din care si-a ficut, cu siguranti, primul
model. La sférsitul studierii Metodei, vom constata ci a evoluat Tnatitudinea sa de , interpret. Personalitatea 1 incepe sd se pronunte. Pentru
sondajul stadiului la care se afld dezvoltarea calitatilor muzicale, cerem micului pianist sd reia din memorie toate piesele, in ordinea
aparitiei lor si sd le desfdsoare pe claviaturd fird a mai povesti. Aceasti modalitate duce spre muzica instrumentald purd, gen pentru care
se formeazd incepitorul de acum. S# observidm ci pe tot/parcursul Metodei sunt date si piese fard text, cu grad de dificultate din ce in ce
mai mare. Astfel s-a pregitit gandirea specific instrumentali si eliminarea cantului vocal dintre procedeele de insusire a muzicii pentru
pian. De-a lungul scolarizirii copilului care a inceput /eu'Metoda Mijlocel si Prichindel, nu vom mai anticipa niciodatd invitarea unei
piese instrumentale prin cintec: aceasta a fost o cale/de fixare a elementelor muzicii si a formdrii primelor deprinderi pianistice pe baza
jocului din copilérie. Pianul di sunetul preparat, deci’ capacitatea copilului de a-si reprezenta anticipat inaltimea si intervalele muzicale se

14 . N o .. . "
In text sunt mentionate in paranteza, lectiile muzicale care ,,agrementeazi“ povestirea.
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la activarea incipientd a degetului 1; in schimb, ne va preocupa fixarea semnului si a sunetului Do, reper in modalitatea noastri de invitare
a notelor. Randul 3, in afara caracterului anacruzic al cintecului, prezintd interes pentru trecerea in sistemul divizionar, asa cum se vede si
din exercitiul ritmic aferent. Copilul numir3 ,,u-na — do-ud, u-na — do-ui* (in loc de ,,un-doi, un-doi*, corespondentul din sistemul ritmic al
copiilor); deci aici valoarea de bazii devine patrimea. in randul 4, optimile sunt legate cite doud. Degetatia nu apare notatd: 1i vom cere
copilului si o fixeze singur in mai multe formule, apeland si la degetul 1.

in Lectia XVI (pag. 22), ,,scara muzicald“ ne propune o cale pentrusinvitarea sinteticd a primelor trei note din cheia Fa, sub Do
central, si a sunetelor corespunzitoare. Si-La-Sol, repetate de cinci ori in coborare, generdnd impreund cu versurile un céntecel usor de
retinut, se imprimé repede in memorie, mai cu seamd ci vom insista asupra lor si la urmdtoarele lectii. Copilul ajunge si le recunoascé
independent de linia a patra a cheii Fa, adici neautomatizat fati de un reper teoretic. Cheia Fa apare notatd pe portativul de jos, complet
desenat. Copilul poate si sesizeze aparitia celor cinci linii, sau poate si privéascd global fird si le observe. Am incercat s trasez numai
ultimele doud linii ale portativului cheii Fa, asa cum procedasem si cu cheia Sol (unde, la inceput, se folosesc numai primele doui);
rezultatul nu a fost bun: copilul a confundat cele doud pozitii. Aceasta se'intampli si cand lucrim dupid metodele care pornesc de la Do
central, in evantai spre ambele chei. Fatd de rezultatul mai slab, am incercat asa cum se vede, trasind complet intdi portativul cheii Fa.
Efectul a fost foarte bun, presupun ci tot in virtutea instinctului de iniltare. Privind de jos in sus cele cinci linii ale cheii Fa, grupul acesta
se diferentiazd de cele doud linii, trasate conjunctural pentru cheia Sol, Daci un copil intreabi de ce apar aici cinci linii, 1i putem rispunde:
»Pe ele vom insemna mai multe note. “ Nu ne vom dezminti pentru.cd'Metoda insistd mult, cum se vede, pe sunetele octavei de sub Do
central, bazd a auzului armonic, pe care copiii le invatd mai greul,Am dorit si compun cantece sugestive, cu elemente onomatopeice, care
sd-1 atragd prin vers si melodie, pentru a contracara tendinta fiteascd a copilului care eviti ceea ce intoneazi greu. Cantecele ,»Ursuletul
Martinel“ si ,,Zmeul“, din lectiile urmitoare, se vor reda cu 0 oetava mai sus decat sunt notate, fard sd atragem atentia asupra acestui
procedeu.

Lectiile XVII-XVIII (pag. 23, rdnd. 1-2 si rind..3—4) sunt al doilea grup de exercitii date ca joc; gandite in sistemul ritmic
divizionar, au ca unitate de bazi patrimea (se va numira ,,u‘na — do-ui#“!). Notarea lui Do central cu contur intrerupt s-a ficut pentru fixarea
notelor fatd de acest reper. Aici vom éxplica pauzele de doimé si de notd intreagd, tot pe intelesul copiilor, de cxemplu: ,, Melcusor tace
pentru cd vrea sd audd de departe cum cdntdm noi! “. Sugestiad urmireste recompunerea mentald a intregului spatiu muzical conturat.

Lectia XIX (pag. 24) alterneazii degetele 3, 2, 1de la mana stangd si 3, 4, 5 ale mainii drepte, pe acelasi grup de clape. Desenul
anuntd schimbarea de atitudine a personajelor, ceea ce se reflectd imediat in vers si melodie. Propun profesorului si interpreteze, vocal si la
pian, dezviluind caracterul expresiv al piesei. in predare, vom explica pauza de pitrime ca pe o ticere semnificativa: , Prichindel si
Mijlocel tac brusc pentru a se speria unul pe altul“. Tempo-ul mediu va permite ca miscarea bratului si se facd mai de sus ca pand acum,
Cu repercursiunea necesard asupra intensitifii sunetului. Copilul devine congtient cd sunetele produse sunt , tari“, ,,pline”, puternice, cind
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Aceste lectii, ca si urmdtoarele (LV-LVII, pag. 53, rdnd. 1, 2, 3) sunt interesante prin continutul muzical al pieselor care
dezvoltd alt stadiu variational al materialului modal initial. Se continud povestirea pe muzici intr-o manieri teatrald, ceea ce nu va permite
extragerea pieselor si redarea lor separatd; acest fapt duce la constituirea unui mic ciclu care trebuie interpretat integral. Copilul este
predispus la mobilitate afectivii. Ca interpret, el face o buni experientd pentru volumul atentiei si memorare, pentru arcuirea clari a unor
mici forme muzicale, evoluind din una in alta. Ultimele piese sunt exercitii de“alternare continud a bratelor. De asti datd, vom atrage
atentia asupra pauzelor care indici ,, tdcerea unei maini“. in ,Melodia valsului“,/datdmai {nti fard acompaniament (Lecpa LX, pag. 55, riand 1)
si in ,,dialogul” cu Melcusor (Lectia LXI, pag. 55, rind 2), se revine la grafia simplificati, fird notarea pauzelor. Toate aceste piese au rostul si
perfectioneze modul de cint Jegafto.

Lectille LXTI-LXTII (pag. 56, riand. 1-2, 3-4) sunt exercitii pentru invitarea imitatiei, scop in care cerem copilului si nuanteze
diferit ,intrebarea“ si , rispunsul®, odati cu transpunerea variatiunii motivului in registre diferite.

Lectia LXIV (pag. 57) dezvolti un cunoscut cantec din lumea copiilor. A vrut si fie o ilustratd roméneascd. Oare a reusit?!...

Lectiile LXV-LXVI (pag. 58) se concentreazi pentru ultimaysi cea mai dificili piesi, in genul nemuritorului vals vienez
»autohtonizat“ de inaintasii nostri. Buna redare pianistici se va realiza/cu ajutorul unor etape premergitoare: mai intdi consolidarea
pilonilor armonici la mina stangi, apoi invitarea mainii drepte invtonalitatea Do major (prima enuntare a melodiei s-a ficut, dupd cum
stim, in Re — Lectia LX). Dupi citeva zile de studiere in acest fel, la care putem adiuga si alte procedee didactice, se vor reuni melodia si
acompaniamentul, adici se va realiza integral valsul de la pag. 59: Se ajunge la redare expresivi, prin perfectionare pianisticd.

incepe adevaratul joc pe claviaturi si lupta pentru performanti artistici. Adio, copilirie!

P. B.
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